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LUDWIGSBURGER SCHLOSSFESTSPIELE / Cello und Klavier im Ordenssaal des Schlosses

Beredtes Spiel voller Spannung

Kammerrnusnkallscher Hochgenuss mlt Cellistin Maria Kllegel und Piamst[n Nma Tichman in Ludwigsburg

Kammermusak ist fiir mich pure
Inspiration und wirkt wie prickeln-
der Chhmpagner.” Ein Gliicksfall,

- wenn das nicht nur die Kiinstlerin
so empfindet; sondern wenn sich.
dieses Prickeln auch auf das Publi-
kum iibertrigt, wenn die Zuhorer

. der von Maria Kliegels Spiel ausge-
henden elektrisierenden Spannung
fast schon ‘wehilos ausgeliefert

- 'sind. So geschehen am Freitag-

abend im Ludwigsburger Ordens-
saal beim Konzert der weltweit ge-
feierten Cellistin und ihrer in allen
. Beldngen ‘ebénbiirtigen Klavier-
e partnerm Nina:Tichman.

Dabei gingendie beiden Kiinstle-
- rinnen. keineswegs - mit reinem

Schonklang -auf - .Schmusekurs ‘it
* dem Publikum} V“lelmehr erweck-
ten ihr energlsches ‘Zupacken sowie
ihr uneitles*und “dabei doch von
: auBerordenthcher Ausdrucksinten-
sitit geprigtes Spiel-den Eindruck,
als betrete ‘man ‘selbst in den be-
kannten Werken ‘dieses Abends
musikalisches Neuland. Die Klar-:

heit, -mit’ der: Maria Klicgels' Cello
sprach und das gleichermaRen be-

redte’ wie. ideenréiche Spiel Nina

Tichmans spiegelten nicht nur den ..

[Enthusiasmus wieder, mit dem béi-
‘de Kiinstlerinnen zu Werkﬁ ‘gingen;
sie.- vermittelten' .auch “ein - tiefes-
Werkverstindriis, das zum Teil bis-
lang Ungehortes an die Oberﬂache
. beforderte. . .

Das’begeisterte Pubhku m entheﬁ

die'sichtlich gerithrten Kiinstlerin- -
nen-erst nach dreiZugaben. Schade .

nur, dass.zum Ende der Festspiel-
saison verha]tmsmaﬁlg wenige Zu-
. hérer “‘diesen :: kainmermusikali-
schen’ I-Iochkarater-verfolg'ten der
mit Sicherheit- zu .den_besonders

berausragenden v+ Kamrmermusik-
konzerten'dieses: Festspxe]sommers
gehorte: :

Der Abend begarm mit reiner Po-
esie, mit; dem :raumergreifenden
K]angzauber ven Schumanns Fiinf
Stiicken im Volkston op. 102. Man
konnte sie auch als Studien darii-
ber beschreiben, wie s Yolkston® in
Kammermusik iibersetzt .werden
kann, wie Schumann dem Volkslied

als romantischem Ideal der Réin-

heit und Schlichtheit mit einfachen
"Mitteln im Ausdruck nachzueifern
suchte. Die Grande Dames des Cel-
lospiels ging im voluminssen, wo
es gefordert war, aber auch im
schwelgerisch-eleganten Ton ihres

Maria Kleigel ist eine wahre , Cellissima®.

Cellos férmlich auf und kostete vor
allem den langsam herauftauchen-
den Klang des beinahe schon zértli-
chen Gesangs im zweiten Stiick ge-
niisslich aus. Auch in den volks-
tiimlichen - Schreittanz-Rhythmen
der Ecksitze wusste sie jeden Ton
voller ‘Spannung zu modellieren.
Und ‘was: spater in der. Schostako-
witsch-Sonate seinen ‘Hhepunkt
erreichen. sollte; das verlieh schon
der Schumann-Interpretation gro-
Bes Format: das wie selbstversténd-
lich wirkende gemeinsame Atmen
von Maria Kliegel und Nina Tich-
man und die faszinierend punktge-
naue Artikulation.

Foto Veranstalter

~ In Schuberts behebter Sonatc fiir
Arpeggione und Klavier a-Moll D
821 iiberraschten die zwei Kiinstle:
rinnen mit einer -unglaublichen
Klanglichen Vielfalt, die den thema-
tischen Erfindungsreichtum sowie
die kontrastierenden Themen- und
Ausdruckscharaktere duBerst plas-
tisch herausstellte. Die groRen

‘spieltechnischen ' Herausforderun-

gen mit ihren mannigfaltigen Figa-
rationen und Arpeggien gelangen
der ,Cellissima“ Maria Kliegel gera-
dezu spielerisch leicht, wobei vor
allerri die miihelosen Lagenwechsel
beeindruckten. Immer war ihre
technische Brillanz eingebettet in

.die weitgespannten Phrasierungen
der liedehaften Melodiebogen;
auch im Zusammen- und Wechsel-
spiel mit Nina Tichman hatte die

. Kantabilitit der grofen Formteile

dieser Sonate immer Vorrang. Ge-
radezu sprudelnde Vitalitét sprach

- dann aus der Figaro-Konzerttran-

skription des Italieners Mario Cas-
telnuovo-Tedesco. In den Variatio-
nen nach Motiven der Rossini-O-
per ,Der Barbier von Sevilla“ zogen

“die Kiinstlerinnen trotz enormer
technischer -

A.nfordemngen das
Publikum mit einer sehr nuancen-

‘reichen “Klanggebung und iiber-
-schaumender Musizierlust in den

-

- Konservative Tonsprache

i Zum Hohepunkt des Abends'ge-

rief Schostakowitschs ‘Cellosonate

"d-Moll op. 40 aus dem Jahr 1934.

Auf den-ersten Blick ein Werk, das
in‘betont span'omannschem Lyris-

“‘mis sowie einer gemaﬁlgten, fast

konservanven\Tonsprache Zu ver-

"harren‘scheint. Was fiir ein Drama

sich " allerdings dahinter verbirgt
machte die iberwiltigende Inter-

“pretation durch Maria Kliegel und

Nina Tichman mehr als deutlich.
Der erste'Satz-ist keineswegs nur
sentimental gehalten; hier wird das
Hauptthema erbarmungslos defor-
miert und zu Grabe getragen, bis
am Schluss nur noch eine kaum
erkennbare seelenlose Hiille des-
selben iibrigbleibt. -

‘Diese ‘Tragtdie scheint im wir-
belnden Scherzo des zweiten Sat-
zes wie weggewischt, kehrt aber im
dritten Satz einer Beisetzung gleich
im klagenden Cello-Rezitativ und
dunklen Klangteppich des Klaviers
wieder zuriick. Das Finale schlieR-
lich verstromt in einem teils wil-
den, teils ironischen Rondo Bilder
von roher Kraft, in denen augen-
zwinkeérnd Marsch- und spéttische
Foxtrottelemente miteinander ver-
woben werden. Mit geradezu be-
seeltem Ton und natiirlicher Spiel-
freude demonstrierteri hier: Maria
Kliegel und Nina Tichman vollen-
dete Gestaltungskraft, die im per-
fekten Miteinander- und Aufeinan-
der-Horen einem grofen Kammer-
musikabend die Krone aufsetzte.

Christoph Jetzschke



